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Entre un avion en provenance d’Espagne et un train en partance pour le festival de Saint-Malo,

Ana Mirallés est venue longuement dans nos hureaux pour nous parler de son parcours et de sa vie.

Evidemment, nous sommes tomhés sous le charme de I’étre humain... Aprés I’avoir été de son dessin.

De sa petite enfance sous le régime franquiste, a la movida en passant par ses premiers emois graphigues,

Ana a construit son univers pas a pas, avec minutie. Méme si parfois, elle semble ne pas toujours se souvenir

des histoires qu’elle a dessinées, Ana reste tres lucide sur sa progression et sur son avenir.

Nous avions ressenti une profonde réflexion derriére son travail et nous avons tache de nous attarder

sur ses influences, sur ses coups de cceur tant graphiques que littéraires et sur ses envies de créatrice

au quotidien. Ana ne nous a rien caché. Bienvenue dans la bulle Miralles...

Et viva Espana !

Nous savons finalement peu de choses sur vous. Pouvez-vous
vous présenter en quelques mots a nos lecteurs ?

Je suis issue d’un milieu modeste. Mon pére était dans les montages
électriques et ma mere, femme au foyer. C’est mon pére qui m’a fait
connaitre la bande dessinée et la lecture. Aimant dessiner pour ses
amis et lui, il nous a initiées, ma soeur et moi. Plus tard, j’ai étudié aux
Beaux-Arts de Valence. Depuis toute petite, j’ai loujours utilisé la bande
dessinée pour raconter ce qui me passail par la (éte. Je crois que mes
parents m'ont offert des couleurs et des pinceaux avant méme de me
tendre un hochet ! Aussi loin que je me souvienne, j'ai dessiné et
dessiné et dessiné. Les couleurs et la lumiére m'ont toujours fascinée.
Je savais que je ne pourrais pas développer mes recherches dans la BD
de grande diffusion en Espagne. Parce qu'il faut bien vivre, j'ai participé
a un concours organisé par la radio. Une histoire de quatre pages,

en noir et blane, qui marque mes débuts officiels en 1982. Le litre,
¢'était Bandeles. Celte expérience m'a ouvert les portes du Festival de
Barcelone, oil j'ai cherché un éditeur. Jusqu'en 1987, j'ai multiplié les
récits complets avant de m'attaquer, cette année-1a, a mon premier 64
pages ! Depuis, j'essaye de limiter ma production a un album par an.
Née a Madrid, comment vous étes-vous retrouvée a Valence ?
Mon pére bougeait beaucoup dans toute la péninsule ibérique pour

son travail. Un an aprés ma naissance a Madrid, nous sommes respecti-
vement partis a La Corogne, Santander, Valence, puis alage de quatre
ans, nous sommes revenus a Madrid avant de repartir a Valence pour
mes treize ans. J’y vis depuis 1973. Aujourd’hui, je me suis installée

pas loin de cette ville. A Cullera, trés précisément, une ville balnéaire.

Ne pensez-vous pas que votre éloignement de la ville vous a
aidée a mieux vous protéger et mieux construire votre ceuvre ?
Jaime beaucoup la dynamique qu” insuffle les grandes villes.

Venir dans un tel lieu de vie me nourrit. Mais d’un autre coté,

pour faire carriere en bande dessinée, c’est bien d’étre isolé.

Nous autres dessinateurs, avons besoin de calme, de concentration et
de temps. C’est bien de ne pas se distraire. Parfois, je reconnais que
je resle un peu trop isolée. Mon compagnon me dit souvent que dans
une autre vie, j’ai da étre moine. (Rires.) La ou je vis c’est presque
pire. Comme c’est une cité balnéaire, elle ne vit qu’au rythme des
saisons. Neuf mois sur douze, c’est une ville morte, limite fantome

et les trois mois de I'été, c’est 'enfer. Finalement, je me suis faite

a cetle ambiance et a ce changement.

Qu’avez-vous de trés espagnol en vous ?

Mon accent. (Rires.) Bien str, jaime faire la féte, je parle fort; j’aime
sortir, mais je ne me reconnais plus vraiment dans cette image que se
font les gens du mode de vie espagnol. Depuis que je travaille, je ne
sors plus trop, j’ai complétement changé mes horaires de vie.

Avant je dessinais la nuil jusqu’a deux heures du matin, je sortais
jusqu’au petit matin, je dormais puis je relravaillais...

Et vos études ?

Elles se firent aux Beaux-Arts de Valence en section peinture et
gravure. J’ai eu la chance de faire des études tres classiques.

Le lieu ou j’ai étudié n’a pas changé en cent ans. C’est un endroit
trés romantique, devenu aujourd’hui un musée. Jai beaucoup appris
a dessiner d’apres modele. J’adore cela...
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“ Parfois, je reconnais gue je reste
un peu trop isolée. Mon compagnon me dit souvent

que dans une autre vie, j’ai dii étre moine.”




Ana Mirallés

A votre sortie en 1982, que faites vous ?

Je ne voulais pas vivre de ma peinture. Je désirais trouver un
média pour étre vue par le plus grand nombre et je voulais aussi
que la personne susceptible d’aimer mon travail ne paye pas trop
cher pour pouvoir y accéder. La BD m’a naturellement semblé
un support capable de combler toutes mes attentes.

Quels sont vos souvenirs de lectures d’enfance ?
Jai surtout lu des livres pour enfants d’auteurs espa-
gnols et en particulier de ’éternel Ibanez. A I'age de

dix ans, je lisais aussi des traductions comme 7intin,
Astériz et Prince Vaillant. Je pense aussi a Achille

Talon, Spirou... Peu de créations étaient traduites

a cette époque. Vers 14-15 ans, j’ai découvert Victor de la
Fuente, Miguel Calatayud, Milton Caniff, Robert Crumb,
Gilbert Shelton et ses Fabulous Furry Freak

Brothers. Puis il y a eu principalement

I’école de Valence et son chef de

file, Sento.

Ressentez-vous parfois

le manque d’émulation autour

de vous -les auteurs de BD sont

trés peu présents en Espagne ?

C’est di en grande partie a la période trouble

qu’a connu I'Espagne d’apres-guerre. Avant, il y
avait beaucoup de journaux, de revues et d’au-
teurs. Suite aux controles instaurés par le pouvoir
de Franco, ces derniers sont tous partis ou presque
en Amérique ou dans le reste de I'Europe.

Pour ma part, j’ai eu la chance d’arriver lors d'un nouvel
élan créatif au milieu des années 70. Cela m’a aidée
a savoir ce que je voulais faire.

En France, seul Prado [Trait de Craie, Casterman] semble
étre connu du grand public. Je crois savoir que vous
vous connaissez bien ?

Je Iai connu lors du festival de La Corogne qu’il organise.

C’est un grand monsieur. Bien que nous ayons le méme éage

ou presque, il est comme un pere pour moi.

Quelle est la situation actuelle en Espagne ?

Beaucoup vivent de lillustration et de la peinture. Raul [Berlin 1931,
Amok] lui, gagne sa vie comme dessinateur de presse pour El Pais.
Le public espagnol n'éprouve pas autant de respect pour la bande
dessinée que le public francais. La BD reste un produit de
consommation que 1'on ne prend pas trés au sérieux malgreé les
treés grands artistes qui ont parfois fait école.

Etes-vous connue dans votre propre pays ?
Pas par le grand public. Seuls les professionnels me connaissent.
Méme mes voisins ne savent pas ce que je fais !

Dessins pour une publicité
© 1988 Mirallés
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Le temps des cathédrales

En 1982, vous publiez votre premiére histoire dans la revue
espagnole Rambla. Quel souvenir en gardez-vous ?
C’était une rencontre tres simple. Les rédacteurs avaient repéré mes

travaux lors d’une exposition organisée pendant le deuxieme festival
de Barcelone et ils m’ont gentiment proposé de travailler pour eux.
Jai signé chez eux, un récit de quatre pages intitulé Band Teller.
C’était plutot anti-clérical... Méme si cela parlait de Parrivée du
Pape Jean-Paul II. J’ai été obligée de le refaire car la premiere fois,
les originaux se sont perdus entre Valence et Madrid.

La revue Madriz a aussi joué un role important

dans votre évolution ?

C’était une revue magnifique, une formidable vitrine lancant de
nombreux jeunes. Malheureusement, ce support ne vivait que grace
aux aides de la mairie de Madrid. Vivant a Valence, j’ai suivi de loin
ce mouvement. J'envoyais la plupart du temps mes planches a la
rédaction par la poste... Bien que plus jeune qu'eux, je me sentais
proche de la génération Rambla guidée par Carlos Gimenez, Rose
Maria Vera, Ventura, etc... [Is étaient trés combatifs, prés du peuple.
A ce moment-la, c’était aussi trés important pour moi de pouvoir
parler de mon travail avec des collegues.




En France, nous avons découvert a la fin des années 90,

la génération de Ceesepe, Javier de Juan, Ana Juan, Federico
del Barrio, Javier Mariscal. Les avez-vous connus ?

Cette génération est arrivée comme une explosion. Nous sortions
d’années de dictature du régime franquiste. La BD était un moyen
d’expression tres intéressant et surtout trés économique. Avec un
crayon et un papier, nous pouvions tout dire sans aucune censure

el sans autre investissement que notre temps. C’était la liberté totale...
C'est la principale raison qui m’a fait choisir ce support.

Pour en revenir a votre question, j’étais surtout tres proche a cette
époque d’Ana Juan avee qui j’avais suivi mes études a Valence.

Visiblement, cette bulle créative a disparu du jour

au lendemain, comment I'expliquez-vous ?

Beaucoup d’entre eux ont évolué vers la publicité, la peinture,

le dessin de presse... La plupart de ces auteurs considérent que pour
étre fidele a soi-méme, il ne faut pas publier dans un marché dont

le support est dominé par le marketing et le profit. Beaucoup d’auteurs
partagent cette idée en Espagne. Je ne sais pas si c’est une
conséquence des mauvaises années. (Rires.)

Pour en revenir a votre parcours, vous signez votre premiére
BD intitulée El Brillo de une Mirada, que vous publiez aux
éditions La General. On y découvre une Ana Mirallés déja

trées marquée par I'érotisme.

C’est une idée d’Emilio Ruiz, ’homme qui était et qui reste mon com-
pagnon de route. Il voulait me lancer ce défi. I’ai accepté a condition
de faire quelque chose de différent, de moins gynécologique. Je voulais

travailler dans la suggestion. Ce récit, publié en noir et blanc en 1990,

Corps a corps
© 1990 Miralles / Casset - Glénat

Recherche pour Eva Medusa e vicaies

raconte I'histoire d’une femme tournant un spot publicitaire dans
un hotel. Par la suite, ce travail a été remis en couleurs et réédité
en Espagne par I'Editorial Casset, en France par Glénat sous le titre
Corps a Corps et en Italie dans Blue Press.

Un livre est paru en 1996 aux Editions Midons. Il réunit

un ensemble de dessins en noir et blanc sous le titre

Dossier AM. Inconnu en France, pouvez-vous nous en parler...
C’est un recueil reprenant mes dessins, de mes débuts a Pannée 1996.
1l comprend entre autres des recherches et des dessins de Medusa,

de Corps a Corps, elc.

Etes-vous consciente de la féminité
ou plutét de I'érotisme qui se dégage vos dessins?

Ma carriere a été marquée par le fait que Eva Medusa ait été acceptée
avant Phistoire du Torero que nous avions simultanément proposée
a Casterman. Cette histoire a montré que j’élais assez douée pour

dessiner des filles et des images érotiques. Alors cela a influé sur mes
ravaux postérieurs. Je n’aime pas spécialement faire de I'érotisme.
C’est un theme que j’aborde du mieux possible. Je suppose que je réus-.
sis a proposer quelque chose de différent, de nouveau dans le genre.




Ana Mirallés

Le fait d’étre une femme change-t-il I’approche ?

Je ne pense pas. Je connais une femme dessinatrice en ltalie qui
“dessine des histoires érotiques tres classiques... Il est peut-étre plus
facile pour moi de dessiner une femme, de comprendre sa maniére
de se déplacer ou sa psychologie car tout cela vient naturellement.
En général, tous les personnages féminins dans la BD se ressemblent
un peu... Il'y a beaucoup trop de clichés. Pour sa part, Jean Dufaux

a réussi a eréer des héroines qui ne sont pas stéréotypées.

A cette époque, vous auriez aimé dessiner autre chose ?
J'essaye toujours de faire des choses différentes méme si on peut
considérer que Dufaux a profité de mon travail sur Eva Medusa et

de ma capacité a dessiner I’érotisme sur Djinn. Aujourd’hui je travaille
sur une histoire plus éloignée de cet univers.

Vous avez évoqué précédemment la dictature sous le régime
de Franco. Quels souvenirs en gardez-vous ?

Javais quinze ans quand Franco est décédé. ['Espagne étail fermée
au monde extérieur. Je me souviens que bien qu’il soit mort, les
espagnols avaient encore du mal a parler de ce dictateur, méme au
sein de leur propre famille, pourtant souvent hostile a celui-ci.

Jrai vécu cette situation avec mes proches. Les gens avaient cette peur
au ventre. Franco était comme un peu comme un pere pour le peuple.
Lorsqu’il n’a plus été la, tout le monde s'interrogeait sur le devenir

de ’'Espagne. Une chose est stire, il a brisé tous les élans créatifs

de ce pays dont celui de la BD.

¢ Franco était comme un peu comime un pere
pour le peuple. (...) Une chose estsiire, il a brisé
tous les élans créatifs de ce pays dont celui de la BD.
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La Sirena travestida, dessin paru dans [a revue «Madriz» o 1985 Miralles

Ana y Bertac 1987 miralies

Pensez-vous avoir acquis grace a cette approche,

ce qui fait aujourd’hui une griffe Mirallés ?

Je ne sais pas. (Rires.) Je reste classique ! Je suis de ’école d'Hal
Foster [Prince Vaillani]. J’ai le méme souci du détail méme si je pense
étre plus spontanée que lui dans mon approche et si j’essaye de gar-
der au maximum la fraicheur de mon crayonné jusqu’a la mise en
couleurs. Quand je regois le scénario de Jean Dufaux, je fais un
découpage complet de I'album au format de publication.

Je réalise toutes les vignettes, je précise les décors,

je mets en place les personnages, etc. Apres je vois

si cela me convient. Je dessine toujours plus que le

résultat final. Apres, sur ordinateur, je modifie,

je recadre, je coupe, je manipule I'image. Sur Eva

Medusa, je faisais les croquis, puis j’encrais avant

de réaliser les mises en couleurs. A la fin, les

images étaient trop manipulées et perdaient de

leur spontanéité... De plus, je ne pouvais plus

changer les cases. Avec cette nouvelle technique,

je peux toujours tout modifier a tout moment.

Qui regardez-vous d‘autre ?

Larcenet [Le retour a la Terre, Dargaud],

Delaby est un grand dessinateur [Murena, Dargaud]
tout comme Smudja [Fan Gogh, Delcourt]...

Dans quels domaines pensez-vous avoir
le plus progressé ?

La couleur. Je suis plus efficace qu’avant.

Je travaille de plus en plus pour que mes cases
soient de plus en plus belles... En revanche,

je demande toujours a Jean de ne pas trop

me demander de choses que je ne sais pas
dessiner. (Rires.)




e Nest peut-étre plus facile pour moi
de dessiner une femme, de comprendre
samaniere de se n'éplacér' ou sa psychologie

car tout cela vient naturellement.”




Ana Miralé

De dessin ?

Picasso, Rembrandt, Velazquez, Goya, Cézanne... mais aussi Fortuny,

Doré, Kathé Kollwitz, Heinrich Kley, Carl Larsson.... Mais j'aime aussi
les photographes Corda, Jean Dieuzaide, Robert Capa, Lisette Model,
Cartier-Bresson, Tina Modotti, Avedon, Chambi, Gerda Taro.

En littérature, vous semblez attirée par le romantisme ?

Oui et non. En ce moment, je lis principalement des polars de Henning
Mankell, un écrivain suédois. Avec ses mots, il met dans mon cerveau
des images que j’ai du mal a enlever. (Rires.) C'est trés fort. Autrement
j’aime beaucoup les écrivains de 'age d’or de la littérature espagnole :
Cervantes, Quevedo, etc. Je pourrais aussi citer Julian Barnes, Enrique
Vila-Matas, Juan Eslava Galan, Luis Cernuda, Ruben Dario, Pessoa,
Stefan Zweig, Marguerite Yourcenar, Mijail Boulgakoy, Teresa Garbi,
Pedro Salinas, Borges, Julio Cortazar, Jules verne, Isak Dinesen,
Umberto Eco, A. Platénov, lan McEwan, Michel Tournier, Robert

Recherche pour Djinn, T.6
4 4 Graves, el les classiques....
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L’autre Ana

Nous sentons dans vos dessins une forte influence

des grands peintres...

Jadore la peinture flamande en particulier Brueghel, Van Dyck,
Rembrandt. Parmi les artistes de mon pays, je regarde Goya,
Vélasquez, Zurbaran... J’aime beaucoup Le radeau de la Méduse
de Delacroix. A chaque passage a Paris, je me rends au Musée
du Louvre pour le voir puis je file au Musée d’Orsay observer
les impressionnistes. Je regretie de ne pas avoir pu me rendre a
P’exposition de Schiele et Klimt 'année derniére au Grand Palais.

Ana Mirallés o 2006 o

Et de suivre I’actualité des salles obscures ?
Qu’appréciez-vous chez les peintres flamands ? En ce moment, j'essaye de voir des films sans violence... Cest difficile.
Les détails... Pour moi, ils sont un peu les précurseurs de la bande (Rires.) Je recherche beaucoup des films qui ont été primés dans
dessinée moderne. I1s utilisaient beaucoup le bleu, le rouge, le blanc, de petits festivals. Autrement j’aime beaucoup le cinéma de Lubitch,
le terne, etc. C’était une époque ot méme les églises étaient Truffaux, A. Hitchcok mais aussi Isabel Coixet, Amenabar,
entierement décorées. Cette période gothique m’attire beaucoup. Almodovar, Clint Eastwood, Woody Allen....

Etes-vous férue de peinture en général ? Votre compagnon Emilio Ruiz semble avoir une grande
Jaime beaucoup le travail de Francis Bacon, Velasquez, Goya... importance dans votre vie. Pouvez-vous-nous en parler ?

Je profite toujours d’une visite de musée pour découvrir ou redécouvrir 1l a suivi comme moi les Beaux-Arts. Nous nous sommes rencontres
des choses que je n'avais pas vues. Jai plus de mal a comprendre ce dans un bar. (Rires.) Il avait une moto et comme je voulais en acheter
qui se fait en art contemporain. Les arlistes que je regarde beaucoup une... Jai pris les deux ! (Rires.) C’est un sculpteur de formation.
sont Egon Schiele, Paul Klee, Juan Gris, Mark Rothko, Francis Bacon, Aujourd’hui, il travaille la photographie, il fait de la scénographie, etc.
Durero, les peintres flamands du XVesiecle, les classiques. Il réalise aussi des DVD commerciaux. Le fait qu’il me comprenne

m’aide énormément...
e @

Modigliani,




Pourquoi, n’avez-vous rien fait ensemble depuis

A la recherche de la Licorne ?

Clest lui qui a écrit la prochaine histoire que je vais dessiner.
(’était ma maniere de le faire revenir a la BD.

Et le fait d’étre une femme dans le monde
de la BD vous a-t-il handicapée ?

Pas du tout. Je n’ai jamais ressenti cette
différence. Ma fagon de m’adresser a mes
collégues a toujours été tres claire. Je n’ai

jamais demandé de traitement de faveur.

Quand une personne bien intentionnée me dit
«tu es la metlleure dessinatrice parmi les femmes »,
je réponds « je veux étre la meilleure dessinatrice...
tout court » Je ne fais pas de différence entre

un dessin d’homme ou de femme.

Avec mes collégues, tout se passe bien...

Et quand vous ne réalisez pas de bandes

dessinées, que faites-vous ?

Je me consacre avec plaisir a d’autres activités

comme l'illustration de livres, la réalisation de cartes

postales, de couvertures de livres ou de revues, des sérigra-

phies ou je monte des expositions, etc... Et d’autres travaux plus
difficiles a classer comme les dessins des costumes d’un spectacle
de danse [Vianants en 1985], des storyboards publicitaires, une BD
d'apres la piece Jeux de massacre d’Eugene lonesco. Et J'en passe...

Votre style est différent quand vous travaillez

pour le théatre...

Oui. C’est le travail en équipe qui veut cela. Jaime beaucoup cette
notion de collectivité que peut générer la mise en place d’une piece
de théatre. Je peux enfin parler avec quelqu’un (Rires.), échanger des
idées, des approches. En bande dessinée, le fait de travailler en

solitaire te permet de mieux respecter les délais mais parfois c’est dur.

J'ai déja travaillé en studio avant de m’installer avec Emilio, mais cela
ne me convenait pas... J’avais trop tendance a me disperser!

C’est important pour vous toutes ces autres

activités paralléles ?
Absolument. Ces respirations sont essentielles pour moi.

“ J’aime heaucoup cette notion de collectivité

gue peut générer la mise en place d’une piece

de théatre. Je peux enfin parler avec quelgu’un,
échanger des idées, des approches.

En bande dessinée, le fait de travailler en solitaire
te permet de mieux respecter les délais

mais parfois c’est dur.”

Crayonné pour Djinn
© Mirallies - Dufaux / Dargaud
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Le Radeau de |a Meduse

Comment en étes-vous venue a publier Eva Medusa
dans les années 90 en France aux éditions Glénat ?
La ville de Valence offrait aux auteurs qui y résidaient le voyage
pour le salon d’Angouléme. 1l a fallu que j’aille la-bas pour rencontrer
un autre valécian en la personne d’Antonio Ségura. Il m’a proposé
d’écrire des textes. Puis, comme il était difficile de vivre
de la bande dessinée en Espagne, nous sommes allés proposer
en simultané un projet tournant autour d’'un Torero
chez Casterman et Fva Medusa chez Glénat.

Comment est ’'homme Ségura ?
Plus agé que moi, il a connu la dictature.
Jaime beaucoup sa fagon de voir les choses.

Quels sont vos souvenirs de cette collaboration ?

Quand je Iai connu, il travaillait le jour dans une banque et la nuit
sur des scénarios. Il ne dormait jamais. (Rires.) Je me souviens surtout
qu’il avait toujours une bouteille de whisky a portée de main et

un cigare aux levres. Il vivait dans une toute petite piece, entouré

de ses livres.
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Tout de suite, I'idée d’Eva Medusa est née ?
Pas vraimenl. Apres plusieurs rencontres, il a yu ce que je souhailais
dessiner. Il m’a d’abord proposé plusieurs histoires courtes qui onl 616
publiées dans Cairo. En toul j’ai dessiné soixante planches, sous le
titre Maroc, mon amour. Elles n’ont jamais 6té publiées en album.
C'est I'histoire de plusieurs jeunes filles qui veulent devenir top models
et qui finissent prostituées. Ce fut mon premier travail de longue
haleine. Eva Medusa n’est apparue qu'apres !

Qui en a eu l'idée ?

Je ne m’en souviens plus. Peut étre ’éditeur en voyanl un dessin

de femme avec de longs cheveux. [l m’a demandé de continuer a
plancher dans cette voie-la. Medusa est un personnage double, semant
une malédiction sur son passage. Celte série raconte des fails ol se
mélent des éléments magiques, mythologiques et psychanalytiques.

Le récil était initialement concentré sur le contraste entre deux mondes :
'ancestral et le civilisé, avec la magie et le désir comme éléments
moteurs. Nous voulions une série assez longue mais aprés les deux
premiers albums, nous sommes passés sous contrat chez Glénat
Espagne et la tout s’est gité. Nous recevions moins d’argent, la promo-
tion est devenue ridicule et les tirages faibles. De plus, nous devions
faire au minimum trois albums avant de pouvoir étre édilés en France.
C’était impossible financierement de continuer comme cela.

Pourtant vous continuez avec cet éditeur, en publiant

A la recherche de la Licorne sur un scénario de Emilio Ruiz
d’apreés le roman de Juan Eslava Galan ?

La vie est faite ainsi. Je ne garde que de trés bons souvenirs dans
'approche de cet album. J'ai expérimenté pour la premiére fois ma
nouvelle technique. Chaque case est travaillée a la maniere des
peintres flamands avec des planches trés fournies, tres détaillées.
Iécrivain du texte original n’acceptant I'adaplation de son livre qu’a
condition d’étre tres précis dans les détails, les costumes, elc... de cetle
époque, je n’avais pas trop le choix. Ce que nous avons taché de faire
avec le plus grand sérieux. Nous avons juste changé I'axe de narration.
Au lieu d’utiliser la premiére personne, nous avons opté pour la troisie-
me. Ce récit raconte 'expédition partie en 1471 de Castille vers les
terres africaines a la recherche de la Licorne mythique avec pour but
de ramener la corne au roi Henri [V de Castille et lui rendre sa virilité.
I’histoire se développe sur trois albums [Glénat, 1997, 98 et 99]. Cette
ceuvre a été récompensée en Espagne, au Portugal et en [talie par de
nombreux prix. J'aime aussi savoir que les femmes ont une place
importante dans ce livre. Malheureusement, I'éditeur au lieu d’imprimer
un livre en grand format, a opté pour une version plus petite. Cela m’a
dégontée de travailler pour Glénat. Tout ce travail n’avait servi a rien.
D’autant plus qu’il a été trés mal distribué. Cet album aurait di étre
plus soigné et plus défendu. Chez Glénat, ils produisent trop pour prendre
soin des albums difficiles. Par exemple, je n’ai jamais recu d’épreuve
pour corriger les éventuels défauts d’impression. Chez Dargaud, c’est
tout le contraire... Pour moi, c’est important de pouvoir tout controler.

Et si c’était a refaire ?

Je pense que mon dessin n’était pas encore au point, il est le maillon
faible du livre et il manque encore un peu de force. Cela me fait dire
que je n’ai peut-étre pas encore rendu complétement "’hommage

aux peintres flamands que je souhaite. Aujourd’hui, jaimerais que
La Licorne ait une seconde vie quilte a faire un nouveau découpage...
Mais je ne pense pas que 'éditeur soil trés ouvert a celte possibilité !

Quel souvenir gardez-vous des vos années Glénat ?
Ce fut mon apprentissage. J’ai gardé de nombreux amis parmi les

auteurs. Je ne pense pas que ce soil un éditeur pire que les autres.

et suivante

Un jour mon prince viendra

C’est lors d'une soirée organisée par cet éditeur pour ses 30
ans d’existence que vous rencontrez Jean Dufaux ?
Nous avons f[ail connaissance par des amis en commun, lors de

Panniversaire des 30 ans de Glénat a Grenoble. [l m’a dit qu’il avait
une histoire pour moi... Comme tous les scénaristes disent cela, je ne
I’ai pas cru. (Rires.) Jean est un homme tres calme, tres str de

lui. Il m’a donné une grande confiance en moi et d’entrée,

il m’a fait comprendre que nos différences pouvaient donner

quelque chose d’intéressant. Cette confiance s’est

consolidée au fil des albums...

Connaissiez-vous son travail en tant

que scénariste ?

Javais lu les travaux qu’il avail faits avee Grilfo

sur Giacomo C. [Glénal]. Je connaissais aussi ses
écrits avec Adamov [LImpératrice rouge, Glénat|,
Renaud [Jessica Blandy, Dupuis|. Autrement, je ne lis
pratiquement pas de bandes dessinées. Je préfere
passer mon temps libre a lire des biographies,

des essais, des romans ou des livres d’histoire...

Comment avez-vous atterri chez Dargaud ?
Avec .léan, nous avons montreé le dossier Djinn a
Dargaud et a Glénal. Dargaud nous a fail la
meilleure offre. Jean a fini de me convaincre de
travailler avec cel éditeur. Je n’ai pas de probleme
avec Glénat. Tout cela n’a été qu’une question

de contrat plus intéressant...

visuel de couveriure
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Jean a lair d’étre un auteur exclusif.

Je me sens tres bien installée dans sa famille. Il aime créer une
ambiance chaleureuse autour de lui. Je me suis souvent retrouvée
autour d’une table avec ses dessinateurs (Renaud, Griffo, Joris, Charles,
Durieux...) . Ceci dit, j’envisage d’écrire un jour mes propres histoires...

Vous avez eu d’autres contacts avec d’autres scénaristes ?

Oui, mais avant, jaimerais écrire quelque chose de plus personnel comme

un cahier de voyages. Mais Djinn occupe tout mon temps actuellement.

Quelles sont les principales difficultés que vous avez
rencontrées lors de la mise en place de I'histoire ?

Jai eu un coup de cceur pour cette idée méme si le sujet me choquait
un peu au départ. J’ai senti 'envie de rompre avec les clichés du harem
et j’ai tout de suite vu que je pouvais apporter la complicité d’un regard
féminin sur ce monde fermé, irréel pour I’Occident, sans tomber dans
les clichés d’'une sexualité brutale. J’ai eu 'ambition d’introduire une
certaine élégance dans le récit et de pousser le lecteur a regarder
au-dela du dessin. J’ai beaucoup puisé mon inspiration graphique

dans les miniatures ottomanes. Et puis, Jean m’a donné les bons livres
et les bonnes informations... Cette époque me plaisait bien aussi !

Au point de nous oéter toutes idées seulement négatives...

La liberté est ce qu’il y a de plus précieux pour moi. Pourtant j’ai lu
des récits de femmes trés heureuses dans les harems, parce que la
liberté était dangereuse a I'époque. Le harem offrait une vie confor-
table. Jean sait ot il va en traitant ce sujet délical. Par conlre, j’ai vécu
difficilement I'épisode des Trente clochettes [Tome 2] symboles de la
soumission sexuelle. Je ne comprenais pas pourquoi Kim, I’héroine,
tuait 'amour en renoncant & un mec génial pour le pouvoir et I'argent.
Jean va tres loin dans les méandres de la psychologie féminine.

La notion de série puis de cycle a t-elle été prévue d'entrée ?
Nous attendions de voir ce que donnerait le premier cycle, c’est-a-dire
les trois premiers albums, avant de décider si oui ou non, nous conti-
nuions. Devant le succes de la série, nous avons décidé d’enchainer
sur un second cycle. Pour Iinstant, nous n’envisageons pas d’aller
au-dela d’un troisieme cycle...

Avez-vous rencontré des difficultés

dans la mise en place de Djinn ?

La pression que je me suis mise loule seule ! Je voulais que Jean tout
comme notre éditeur ne soit pas décu par mon dessin. Je ne connais-
sais rien de la Turquie des années 1910 et je voulais étre le plus fidele
possible aux ambiances proposées par le scénario de Dufaux. Je devais
trouver les couleurs, la lumiére, les volumes, etc... Pélais tres préoccu-
pée par Pidée de faire voyager le lecteur par le biais de mon dessin.

Comment travaillez-vous ? Jean Dufaux vous propose t-il

un scénario complet a chaque fois ?

Pas toujours. Nous travaillons par séquence. En général, il me propose
un découpage el un scénario a partir duquel je réalise un storyboard.
Puis nous en discutons. Il ne veut pas que je sache tout de I'histoire
pour garder une tension, un effet de surprise. Il a peur que je m’en-
nuie. Il peut changer ou modifier le scénario a tout moment. Je n’en
connais que les grandes lignes...
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Réalisez-vous vous-méme vos couleurs ?

Toul a fait. Je travaille principalement a 'aquarelle. C’est quelque
chose de treés personnel. Il m’est arrivé de faire faire mes couleurs
par une autre coloriste... Et au final, je n’ai pas reconnu mon travail.

Qu‘est ce qui vous plait dans les scénarios de Dufaux ?

I travaille beaucoup sur la psychologie des personnages. C’est tres
intéressant pour moi de les dessiner. Il maitrise bien les destins
des personnages. C’est vraiment un maitre du genre... Pour Djinn,
c’est lui qui m’a proposé la Turquie d’avant-guerre.

Justement, étes-vous quelqu’un qui sollicite beaucoup

de documentation avant de commencer a travailler ?

Dufaux me fournit moult documentations. Il me suggére des images.
Nous travaillons ainsi sur des bases semblables. Apres il me fait
confiance. (Rires.) Nous parlons beaucoup avant de nous lancer

dans une histoire. De toutes les fagons, a partir de ses propositions,

je lui envoie toujours un premier découpage. La, nous pouvons mieux
réfléchir sur le rythme, sur les lacunes éventuelles dans le scénario...
Il ne change pas beaucoup ce que je lui propose...

Vous voulez dire que vous n’étes pas allée la-bas en repérage.
Je n’ai trouvé ni le temps ni argent pour y aller. (Rires.) Jean pensail
que ce n’était pas nécessaire. Je ne suis pas non plus partie au Brésil
pour Eva Medusa. Par contre en dessinant, j’écoutais beaucoup de
musique brésilienne (Sourires). Ceci dit, j’ai plutot eu des compliments
de la part des lecteurs qui connaissaient bien ces pays respectifs.

Je pense que cette réaction est logique car j’ai essayé d’étre a chaque
fois tres fidele aux documents que j’avais en ma possession.




Ana Miralles

Pensez-vous qu’en tant que femme, vous avez apporté

un plus a cette histoire qui se passe dans un harem ?

Je pense qu’il attendait un dessinateur délicat pour melire en images 3
e e Hlas ; % B2 e Djinn, T.2 : derniére de couverture
son histoire. Je pense qu’il est allé au bout des ses idées en traitant & ials - Dulate) Baeaud

Pérotisme ou le sado-masochisme. :

Dufaux dit qu'il avait besoin d’un dessinateur femme pour
traiter ce sujet délicat que peut étre le harem sans tomber
dans les clichés. Partagiez vous cette opinion ?

Je pense que ce n’étail pas nécessaire. [1 fallait simplement éviter
de tomber dans les clichés. 11 était intéressant de donner un autre
point de yue sur ce qui pouvait se passer dans ces lieux.

Qui a eu l'idée du Hors série,

Ce qui est y caché, chez Dargaud ?

Cela vient de I’éditeur. Yves Schlirf a vu toutes mes esquisses,

mes recherches et il a eu I'idée de les réunir en un seul et méme
album pour marquer la fin du premier cycle. Comme de son coté,
Jean Dufaux avait I'idée de faire un making-off de la série, nous avons
joint nos énergies pour faire cet objet. Je pense que Jean a fait un trés
beau travail sur les textes. Il a écrit des choses trés belles sur moi

et sur 'univers de Djinn. Je pense que ce livre est intéressant

pour le lecteur qui veut en savoir plus.

Quel est le plus beau compliment que vous ayez entendu
sur cette série ?

Souvent des hommes me disent en dédicace que grace i Djinn,

leur femme s'est mise a lire des BD... C’est trés agréable a entendre.

Quel en sont les chiffres ?
Autour de 50 000 exemplaires. Quelque chose comme cela...

Vous attendiez-vous au succés rencontré par Djinn ?
Jai toujours pensé que nous ne ferions que trois albums alors je suis
agréablement surprise du succes...

Mirallés, bibliographie :
Le public de Médusa vous a-t-il suivi avec Djinn
ou pensez-vous avoir conquis un lectorat différent ?
Beaucoup de gens viennent en dédicace avec Fva Medusa.

> Gorps a Corps [Glénat] -1993
Scénario de Emilio Ruiz

Madame Mirallés, il ne nous nous reste plus qu'a nous dire
bon vent, et un agréable festival de Saint-Malo.
Merci et & bientét. ..

> Eva Medusa [Glénat]
Scénario de Antonio Ségura

T.1 : Toi, le venin-1991
1.2 : Toi, le désir -1993
1.3 : Toi, I'amour -1993

> A Ia recherche de Ia licarne [Glénat]
Scénario de Emilio Ruiz

1.1 : La blessure et le baume -1997

T.2.; Les forgerons blancs -1998

1.3 : Finis africae -1999

> Djinn (Dargaud]

Scénario de Jean Dufaux
T.1': La favorite -2001
1.2 Les 30 clochettes -200?2
T.3: Le Tatouage -2003
T4 . Le Trésor -2004
Crayonné pour Djinn 1.5 : Afriea -2005
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1.6 ; La perle naire -2006




